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SALZBURGER FESTSPIELE 2026 VORWORT

OPER

Georges Bizet 
CARMEN

Richard Strauss 
ARIADNE AUF NAXOS

Olivier Messiaen 
SAINT FRANÇOIS D’ASSISE

Gioachino Rossini  
IL VIAGGIO A REIMS

Wolfgang Amadeus Mozart  
COSÌ FAN TUTTE

Pascal Dusapin  
PASSION

Jules Massenet  
WERTHER 

Wolfgang Amadeus Mozart  
LUCIO SILLA

Hans Werner Henze  
DER PRINZ VON HOMBURG
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Andy Warhol, Four Shoes with Playing Card Suits, 1950s, tempera and printed collage on Strathmore paper (38.7 x 61 cm; 1998.1.1295)
The Andy Warhol Museum, Pittsburgh; Founding Collection, Contribution The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc.
© The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / Bildrecht Wien, 2025
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SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER 

Neuinszenierung
GROSSES FESTSPIELHAUS
 Premiere SO 26. Juli, 19:00

DO 30. Juli, 19:00
MO 3. August, 19:30

SA 8. August, 18:30
MI 12. August, 19:00
SA 15. August, 18:30 
FR 21. August, 19:00 
MI 26. August, 19:00

Georges Bizet (1838—1875)

CARMEN
Opéra-comique in vier Akten (entstanden 1873—1875, uraufgeführt 1875)

Libretto von Henri Meilhac und Ludovic Halévy  
nach der Novelle Carmen von Prosper Mérimée

In französischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

Teodor Currentzis Musikalische Leitung
Gabriela Carrizo (Peeping Tom) Regie und Choreografie
Christof Hetzer Bühne und Kostüme
Tom Visser Licht
Raphaëlle Latini Mitarbeit Regie
Christian Arseni Dramaturgie

Asmik Grigorian Carmen
Jonathan Tetelman Don José
Kristina Mkhitaryan Micaëla
Davide Luciano Escamillo
Iveta Simonyan Frasquita
Anita Monserrat Mercédès
Matthias Winckhler Zuniga
Liviu Holender Moralès
Michael Arivony Le Dancaïre
Mingjie Lei Le Remendado

sowie Performer·innen von Peeping Tom
Eurudike De Beul, Amparo Cortés, Boston Gallacher,  
Balder Hansen, Chey Jurado, Seungwoo Park, Romeu Runa,  
Charlie Skuy, Eliana Stragapede

Utopia Chor
Vitaly Polonsky Choreinstudierung
Bachchor Salzburg
Michael Schneider Choreinstudierung
Salzburger Festspiele und Theater Kinderchor 
Wolfgang Götz, Regina Sgier Choreinstudierung

Utopia OrchesterAndy Warhol, Knives, 1981—82, synthetic polymer and silkscreen on canvas (51 x 40.5 cm; PA 95.034)
© Photo: Jablonka-Galerie, Köln; Rafael und Teresa Jablonka Foundation
© The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / Bildrecht Wien, 2025
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Andy Warhol, Portrait of a Woman, Two Hands, c. 1955, collage, ink and graphite on paper (39.1 x 45.3 cm)
Courtesy & © Photo: Daniel Blau, Salzburg, 2025
© The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / Bildrecht Wien, 2025 * Teilnehmerin des YSP

Neuinszenierung
HAUS FÜR MOZART

 Premiere SO 2. August, 20:00
FR 7. August, 18:30

MO 10. August, 19:30
FR 14. August, 18:30

MO 24. August, 19:30 
FR 28. August, 19:00

Manfred Honeck Musikalische Leitung
Ersan Mondtag Regie, Bühne und Kostüme
Henning Streck Licht
Luis August Krawen Video
Till Briegleb Dramaturgie

Kate Lindsey Der Komponist
Elīna Garanča Primadonna / Ariadne
Eric Cutler Der Tenor / Bacchus
Ziyi Dai Zerbinetta
Johannes Silberschneider Der Haushofmeister
Christoph Pohl Ein Musiklehrer
Jonas Hacker Der Tanzmeister
Leon Košavić Harlekin
Michael Porter Scaramuccio
Lukas Enoch Lemcke Truffaldin	
Theodore Browne Brighella
Jasmin Delfs Najade
Anja Mittermüller * Dryade
Marlene Metzger Echo
und andere

Wiener Philharmoniker

Richard Strauss (1864—1949)

ARIADNE AUF NAXOS
Oper in einem Aufzuge nebst einem Vorspiel op. 60  
(entstanden 1911—1912, zweite Fassung uraufgeführt 1916)

Libretto von Hugo von Hofmannsthal

In deutscher Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln
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SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER 

Neuinszenierung
FELSENREITSCHULE

 Premiere DI 4. August, 17:00
SO 9. August, 17:00

MI 12. August, 17:30
SA 15. August, 17:00
MI 19. August, 17:30 

SO 23. August, 17:00

Maxime Pascal Musikalische Leitung
Romeo Castellucci Regie, Bühne, Kostüme und Licht
Giulia Giammona Künstlerische Mitarbeit
Christian Longchamp Dramaturgie
Yasmine Hugonnet Choreografie
Alessio Valmori, Lisa Behensky Mitarbeit Bühne
Theresa Wilson Zusammenarbeit Kostüm
Benedikt Zehm Mitarbeit Licht
Paul Jeukendrup Klangregie

Lauranne Oliva L’Ange
Philippe Sly Saint François
Sean Panikkar Le Lépreux
Russell Braun Frère Léon
Léo Vermot-Desroches Frère Massée
Aaron-Casey Gould Frère Élie
Willard White Frère Bernard
und andere

Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor 
Jozef Chabroň Choreinstudierung

Wiener Philharmoniker

Olivier Messiaen (1908—1992)

SAINT FRANÇOIS D’ASSISE
Scènes franciscaines
Oper in drei Akten und acht Bildern (entstanden 1975—1983, uraufgeführt 1983)

Libretto von Olivier Messiaen

In französischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

Andy Warhol, Bird, 1950s, ink and Dr. Martin’s Aniline dye on Strathmore paper (55.6 x 30.5 cm; 1998.1.1013)
The Andy Warhol Museum, Pittsburgh; Founding Collection, Contribution The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc.
© The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / Bildrecht Wien, 2025



19

SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER 

Wiederaufnahme
HAUS FÜR MOZART

 Premiere MI 5. August, 18:30
 Galavorstellung* SA 8. August, 15:00

DI 11. August, 18:30
DO 13. August, 18:30
SO 16. August, 15:00

* Im Anschluss an die Galavorstellung vom 8. August findet ein Galadinner  
zu Ehren von Cecilia Bartoli in der Residenz zu Salzburg statt, siehe S. 122

Gianluca Capuano Musikalische Leitung
Barrie Kosky Regie
Rufus Didwiszus Bühne
Victoria Behr Kostüme
Franck Evin Licht
Christian Arseni Dramaturgie

Cecilia Bartoli Corinna
Marina Viotti Marchesa Melibea
Mélissa Petit Contessa di Folleville
Tara Erraught Madama Cortese
Edgardo Rocha Cavalier Belfiore
Dmitry Korchak Conte di Libenskof
Ildebrando D’Arcangelo Lord Sidney
Florian Sempey Don Profondo
Misha Kiria Barone di Trombonok
Peter Kellner Don Alvaro
Giovanni Romeo Don Prudenzio
Helena Rasker Maddalena
Rodolphe Briand Zefirino
Rafał Pawnuk Antonio
und andere

Choeur de l‘Opéra de Monte-Carlo
Stefano Visconti Choreinstudierung

Les Musiciens du Prince — Monaco

Gioachino Rossini (1792—1868)

IL VIAGGIO A REIMS
ossia L’ALBERGO DEL GIGLIO D’ORO
Dramma giocoso in einem Akt (1825)

Libretto von Luigi Balochi, teilweise basierend  
auf dem Roman Corinne, ou L’Italie von Madame de Staël

In italienischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

Andy Warhol, Shoe, 1950s, ink, watercolour, feathers, paper doilies and foil applique on paper (41.5 x 25 cm)
Private Collection; © Photo: Licensed by DACS, London / Christie’s Images / Bridgeman Images
© The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / Bildrecht Wien, 2025
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Erweiterte Neueinstudierung
GROSSES FESTSPIELHAUS

 Premiere DO 6. August, 18:30
DI 11. August, 19:00

DO 13. August, 19:00
MO 17. August, 19:00
SA 22. August, 19:00
SA 29. August, 18:30 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)

COSÌ FAN TUTTE
ossia LA SCUOLA DEGLI AMANTI
Dramma giocoso in zwei Akten KV 588 (1790)

Libretto von Lorenzo Da Ponte

In italienischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

Joana Mallwitz Musikalische Leitung
Christof Loy Regie
Johannes Leiacker Bühne	
Barbara Drosihn Kostüme
Olaf Winter Licht

Elsa Dreisig Fiordiligi 
Victoria Karkacheva Dorabella 
Andrè Schuen Guglielmo 
Bogdan Volkov Ferrando 
Lea Desandre Despina 
Johannes Martin Kränzle Don Alfonso

Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor
Jozef Chabroň Choreinstudierung

Wiener Philharmoniker

Andy Warhol, Head with Red Gloves and Butterfly, 1959, ink and dye on paper (40.30 x 31.50 cm; AR00275)
Tate, ARTIST ROOMS Acquired jointly with the National Galleries of Scotland through
The d’Offay Donation with assistance from the National Heritage. Memorial Fund and the Art Fund 2008; © Photo: Tate / Licensed by DACS, London
© 2025 The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / Bildrecht Wien, 2025 Mit Unterstützung der Freunde der Salzburger Festspiele e. V. Bad Reichenhall
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SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER · OUVERTURE SPIRITUELLE PASSION

Franck Ollu Musikalische Leitung

Sarah Aristidou Lei
Georg Nigl Lui
Schola Heidelberg Gli altri 

Ensemble Modern
Ekkehard Windrich Einstudierung Vokalensemble
Thierry Coduys Klangregie

Pascal Dusapin (* 1955)

PASSION	
Oper (entstanden 2006—2007, uraufgeführt 2008)

Libretto von Pascal Dusapin und Rita de Letteriis

In italienischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

Konzertante Aufführung
KOLLEGIENKIRCHE
DO 23. Juli, 20:30

Schlicht Sie und Er — „Lei“ und „Lui“ — nannte Pascal 
Dusapin die beiden solistischen Rollen seiner Oper 
Passion, doch schimmern in ihnen die Figuren von 
Orpheus und Eurydike wie eine ferne Erinnerung 
durch. Fragen, die den Komponisten bei der Kon-
zeption seines sechsten Musiktheaterwerkes be-
schäftigten — etwa, ob sich Orpheus bei der Rückkehr 
aus der Unterwelt bewusst nach Eurydike umblickt, 
weil ihm klar wird, wie sehr ihr Verschwinden und 
sein Schmerz über den Verlust ihn als Künstler be-
flügeln —, schlugen sich in bezeichnenden Änderun-
gen am Mythos nieder: Bei Dusapin wird die Frau  
im Gegensatz zu Eurydike nicht geopfert, denn sie 
weigert sich, dem Mann zu folgen; und auch er wird 
nicht in die Welt der Lebenden zurückkehren.
Die 2008 uraufgeführte Oper entwickelt sich als 
Dialog eines Paares zwischen Wiederannäherung 
und Entfremdung. Dusapin überschrieb die zehn in-
einander übergehenden Abschnitte — wie auch das 
Werk als Ganzes — jeweils mit „Passion“. Schon lange 
hatte er sich mit dem Gedanken an ein Projekt ge-
tragen, dessen zentrales Thema der musikalische 
Ausdruck von „Passionen“, von „Leidenschaften der 
Seele“ sein sollte. Als er 2005 vom Festival d’Aix-en-
Provence den Auftrag für ein Bühnenwerk erhielt, 
das sich mit den drei erhaltenen Opern von Claudio 
Monteverdi auseinandersetzen sollte, kam ihm so-
fort in den Sinn, welch immense Bedeutung der Aus
druck von Affekten und Gefühlen für diesen Pionier 
der Oper gehabt hatte. Er beschloss daher, den 
Auftrag mit seinem Passionen-Projekt zu verbinden.
Und so befinden sich Lei und Lui in einem ununter-
brochenen Fluss wechselnder Seelenzustände:  
„Die Leidenschaften“, so Dusapin, „überlagern sich,  
prallen aufeinander und teilen sich in eine Vielzahl 
von Wegen, die gezeichnet sind von Angst, Freude, 
Schmerz, Schrecken, Begehren, Entzücken, Kummer, 
Liebe und Wut.“ Dusapin nimmt in seiner Partitur 
subtil auf Monteverdi und den Barock Bezug und 
erschafft doch eine ganz eigene Klangwelt: Musik 
von ruhiger, spannungsvoller Intensität, hypnotischer 
Kraft und herber Schönheit. 

Simply She and He — ‘Lei’ and ‘Lui’ — is what the 
composer Pascal Dusapin called the two solo roles 
in his opera Passion, and yet the characters of 
Orpheus and Eurydice echo in them like a distant 
memory. Numerous issues occupied Dusapin when 
he was planning this, his sixth music theatre work — 
such as whether Orpheus consciously looks back at 
Eurydice on his return from the Underworld because 
he has realized how much her disappearance and 
the pain of his loss have in fact inspired him as an 
artist. These questions led him to make significant 
changes to the myth. In Dusapin, the woman is not 
sacrificed like Eurydice: here, she refuses to follow 
the man, and neither does he return to the land of 
the living.
First performed in 2008, this opera develops as a 
dialogue of a couple moving between rapproche
ment and estrangement. It is structured in ten inter
locking sections, to each of which Dusapin gave  
the same title as to the work as a whole: Passion.  
He had long been considering a project whose 
central topic would be the musical expression of 
‘passions of the soul’. When the Festival d’Aix-en-
Provence commissioned Dusapin in 2005 to com
pose a stage work that engaged with the three 
surviving operas by Claudio Monteverdi, he 
immediately thought of the immense importance 
that this operatic pioneer had assigned to expressing 
emotions and affects. Accordingly, he decided to 
combine this commission with his ‘passions’ project.
Thus, Lei and Lui find themselves in an uninterrupted 
flow of shifting mental states. ‘Their passions’, says 
the composer, ‘overlap, collide and divide into a 
multitude of different paths marked by fear, joy, 
pain, terror, desire, delight, sorrow, love and anger’. 
Dusapin’s score makes subtle references to Monte
verdi and the Baroque, yet he creates a sound 
world all of his own. This is music that radiates a 
calm tension, hypnotic power and austere beauty. 

Christian Arseni
Translation: Chris Walton

„Sprich zu mir! Ich schaue dich an,  
o meine Sonne, und ich erkenne dich nicht .“

‘Speak to me! I look at you, O my Sun, 
yet do not recognize you.‘
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Alain Altinoglu Musikalische Leitung

Benjamin Bernheim Werther
Marianne Crebassa Charlotte
Sandra Hamaoui Sophie
Andrey Zhilikhovsky Albert
Manuel Winckhler Le Bailli
Tomislav Jukić Schmidt
sowie Teilnehmer·innen des YSP

Salzburger Festspiele und Theater Kinderchor 
Wolfgang Götz, Regina Sgier Choreinstudierung

Orchestre symphonique de la Monnaie /  
Symfonieorkest van de Munt

Konzertante Aufführungen
GROSSES FESTSPIELHAUS
MI 29. Juli, 19:00
SA 1. August, 19:00

Jules Massenet (1842—1912)

WERTHER
Drame lyrique in vier Akten (entstanden 1885—1887, uraufgeführt 1892)

Libretto von Édouard Blau, Paul Milliet und Georges Hartmann 
nach dem Roman Die Leiden des jungen Werther von Johann Wolfgang von Goethe

In französischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER  
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WERTHER

In seiner Autobiografie berichtet Jules Massenet 
von einer Deutschlandreise, die er im Sommer 1886 
mit seinem Freund und Verleger Georges Hartmann 
unternahm: In Wetzlar, dem Schauplatz von Goethes 
Briefroman Die Leiden des jungen Werther, über-
reichte Hartmann ihm ein vergilbtes Exemplar dieses 
Werks, und Massenet konnte sich „nicht von der 
Lektüre jener glühenden Briefe losreißen“. 
Die romantisierte Schilderung der Entstehung der 
Oper Werther — tatsächlich hatten Massenet und 
seine Librettisten schon 1885 mit der Arbeit begon-
nen — entspricht der Unwirklichkeit des Idylls, das 
sich dem jungen Titelhelden bei seiner ersten Be-
gegnung mit Charlotte darbietet: Der Amtmann 
studiert mit seinen Kindern bereits im Juli ein Weih-
nachtslied ein, und Charlotte, seine älteste Tochter, 
übernimmt in rührender Selbsthingabe die Rolle 
der verstorbenen Mutter. Noch am selben Abend 
gesteht Werther der jungen Frau schwärmerisch  
seine Gefühle: Sein Leben würde er hingeben, um 
ihr angehören zu dürfen. Als er aber von ihrer Ver
lobung mit Albert erfährt, stürmt er davon. Erst nach 
Charlottes Hochzeit kehrt er nach Wetzlar zurück 
und hofft, ihr in Freundschaft verbunden bleiben zu 
können. Doch seine Liebe bricht sich immer wieder 
Bahn, und auch Charlotte wird sich bei der Lektüre 
von Werthers leidenschaftlichen Briefen ihrer Gefühle 
für ihn bewusst. Am Weihnachtstag erbittet Werther 
von Albert dessen Pistolen. Von einer dunklen Vor-
ahnung getrieben eilt Charlotte zu ihm, doch sie 
kommt zu spät: Werther stirbt in ihren Armen.
In seiner Vertonung von Goethes Jugendwerk 
leuchtet Massenet das Beziehungsgeflecht zwischen 
Werther, Charlotte und Albert psychologisch subtil 
aus. Besondere Wirkung erzielt er durch die scharfe 
Kontrastierung von idyllischem Setting und tragi-
schem Handlungsverlauf. Werthers Selbstmord war 
wesentlich dafür verantwortlich, dass sich in Paris 
keine Bühne für die Uraufführung fand. Erst 1892 
feierte das Stück an der Wiener Hofoper seine glän-
zende Premiere und zählt bis heute zu den erfolg-
reichsten Opern des französischen Repertoires. 

In his autobiography, Jules Massenet describes a 
journey through Germany that he made with his 
publisher Georges Hartmann in 1886. When they 
reached Wetzlar, the setting of Goethe’s The Sorrows 
of Young Werther, Hartmann presented the com
poser with a yellowed copy of this novel, and 
Massenet ‘could not stop reading those burning 
letters full of the most intense passion’. 
This account of how the opera Werther came about 
is romanticized — in fact, Massenet had begun work 
on it the previous year, 1885 — though it also neatly 
echoes the unreal idyll in which Werther first en­
counters Charlotte, the eldest daughter of a local 
official, Le Bailli. Despite it being only July, Le Bailli is 
busy rehearsing a Christmas carol with his children — 
for whom Charlotte has assumed the role of her de
ceased mother. Charlotte and Werther attend a ball, 
after which he effusively confesses his feelings:  
he’d gladly give up his life if it meant he could be 
with her. But when he learns that she is engaged  
to Albert, Werther storms off. He doesn’t return  
to Wetzlar until after the couple’s wedding, and con
tinues to hope that he and Charlotte might remain 
friends. But his love has become an obsession to 
which he repeatedly succumbs, and when Charlotte 
reads his passionate letters, she realizes that she, 
too, has feelings for him. On Christmas Day, Werther 
asks Albert for his pistols. Charlotte rushes to him. 
But it is too late, and Werther dies in her arms.
In his operatic version of Goethe’s novel, Massenet 
subtly illuminates the psychology of the convoluted 
relationships that emerge between Werther, 
Charlotte and Albert. He is especially successful  
in depicting the sharp contrasts between the plot’s 
tragic nature and its idyllic setting. The hero’s suicide 
was the main reason that the premiere could not be 
staged in Paris. In the end, it was the Vienna Court 
Opera that first accepted Werther in 1892. It en
joyed a brilliant premiere and remains one of the 
most successful operas in the French repertory.

David Treffinger
Translation: Chris Walton

„Mein ganzes Wesen bleibt gleichgültig 
gegen alles, was nicht Du ist!“

‘My whole being remains indifferent  
to all that is not you!‘
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Adam Fischer Musikalische Leitung
Birgit Kajtna-Wönig Szenische Einrichtung

Giovanni Sala Lucio Silla
Sara Blanch Giunia
Xenia Puskarz Thomas Cecilio
Martina Russomanno Lucio Cinna
Lilit Davtyan Celia

Bachchor Salzburg
Michael Schneider Choreinstudierung

Rupert Burleigh Hammerklavier

Mozarteumorchester Salzburg

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)

LUCIO SILLA	
Opera seria in drei Akten KV 135 (1772)

Libretto von Giovanni de Gamerra

In italienischer Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

Semiszenische Aufführung
FELSENREITSCHULE
SO 2. August, 15:00

SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER · MOZART-MATINEE  LUCIO SILLA

Mit Mitridate hatte sich der 14-jährige Mozart 1770 
dem italienischen Publikum erfolgreich als Opern-
komponist vorgestellt, und schon im März des Folge
jahres erhielt er einen weiteren Auftrag des Mailänder 
Teatro Regio Ducale: Lucio Silla sollte die Karnevals-
saison 1772/73 eröffnen und den Erfolg des Mitri-
date auch inhaltlich fortschreiben — schließlich war 
es der römische Feldherr Lucius Cornelius Sulla 
(138—78 v. Chr.), der Mithridates VI. militärisch in die 
Schranken wies. Sulla (in der italienischen Namens-
form auch „Silla“) hatte sich allerdings vor allem als 
grausamer Diktator, der seine Gegner durch öffent
liche Ächtung dem Ruin auslieferte, im historischen 
Gedächtnis erhalten. So wird er auch bei Mozart zu-
nächst als brutaler Tyrann gezeichnet. Der geächtete 
Senator Cecilio kehrt heimlich nach Rom zurück, wo 
er der Diktatur ein Ende setzen und seine Verlobte 
Giunia aus den Händen Sillas, der sich ebenfalls in 
sie verliebt hat, befreien will. Dabei soll ihm der Patri-
zier Lucio Cinna behilflich sein. Ein Tribun rät Silla,  
Giunia selbst gegen ihren Willen zur Frau zu nehmen, 
während Sillas Schwester Celia, die heimlich in Cinna 
verliebt ist, zur Sanftmut mahnt. Cecilios und Cinnas 
Mordanschläge auf den Diktator misslingen. Giunia 
ist auch um der Rettung von Cecilios Leben willen 
nicht bereit, sich mit Silla zu vermählen. Zum Erstau-
nen aller vergibt Silla schließlich seinen Feinden und 
führt die Liebespaare zusammen. 
Giovanni de Gamerra war ein Neuling auf dem  
Gebiet der Operndichtung. Trotzdem ging er stellen
weise über die gängigen Schemata der Opera seria 
hinaus, indem er — etwa am Ende des ersten Akts — 
größere Szenenkomplexe entwarf. Auch seine Vor-
liebe für düstere Kerker- und Friedhofsszenen bot 
Mozart die Gelegenheit, mit neuen Ausdrucksmög-
lichkeiten zu experimentieren. Vor allem in Giunias 
virtuosen Arien zeigt der junge Komponist ein aus-
geprägtes Gespür für die musikalische Ausgestal-
tung der Rollenpsychologie. Lucio Silla erwies sich 
mit 26 Vorstellungen als ein beeindruckender Er-
folg, sollte aber dennoch Mozarts letzte Oper für 
Italien bleiben. 	

It was with his Mitridate in 1770 that the 14-year-
old Mozart enjoyed his first operatic success before 
the Italian public. In March the following year, the 
Teatro Regio Ducale in Milan accordingly decided 
to commission another work from him, this time to 
open the 1772/73 carnival season: Lucio Silla. It was 
also intended to continue Mozart’s operatic success 
by linking up with the topic of Mitridate — after all, it 
had been the Roman general Lucius Cornelius Sulla 
(138—78 bc) who had kept Mithridates VI and his 
armies at bay. But the historical figure of Sulla (also 
known as ‘Silla’) is primarily remembered as a cruel 
dictator who publicly ostracized his opponents and 
caused their ruin. And it’s as a brutal tyrant that he  
is also initially portrayed in Mozart. The senator 
Cecilio has been ostracized but returns secretly to 
Rome. He wants to put an end to Silla’s rule and to 
free his fiancée Giunia, with whom the dictator has 
meanwhile fallen in love. The patrician Lucio Cinna 
aims to help Cecilio in his endeavours. One of his 
tribunes advises Silla to marry Giunia against her 
will, while Silla’s own sister Celia, who is secretly in 
love with Cinna, urges him to be lenient. Cecilio  
and Cinna’s attempts to assassinate Silla fail. And 
Giunia is not prepared to marry Silla, even if it will 
save Cecilio’s life. To the astonishment of all, Silla 
ultimately forgives his enemies and unites both 
pairs of lovers. 
Giovanni de Gamerra was a newcomer to the field 
of libretto writing. He nevertheless occasionally 
went beyond the common-or-garden formulae of 
opera seria by creating more complex, larger-scale 
scenes. De Gamerra’s predilection for gloomy 
dungeon and cemetery scenes also gave Mozart  
an opportunity to experiment with new expressive 
possibilities. In Giunia’s virtuoso arias in particular, 
Mozart revealed an astonishing flair for crafting the 
psychology of a role through music. Lucio Silla was 
an impressive success, enjoying 26 performances, 
but was nevertheless destined to be Mozart’s last 
opera for Italy. 			   David Treffinger

Translation: Chris Walton

30

„Das eigene Herz zu überwinden,
welcher Sieg kommt diesem gleich?“

‘There is no triumph to equal 
the victory over one‘s own heart.‘
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Ingo Metzmacher Musikalische Leitung

Maximilian Schmitt Friedrich Wilhelm, Kurfürst von Brandenburg
Tanja Ariane Baumgartner Die Kurfürstin
Kathrin Zukowski Prinzessin Natalie von Oranien
Lauri Vasar Feldmarschall Dörfling
Georg Nigl Prinz Friedrich Artur von Homburg
Anthony Robin Schneider Obrist Kottwitz
Magnus Dietrich Graf Hohenzollern
und andere

ORF Radio-Symphonieorchester Wien

Konzertante Aufführung
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Hans Werner Henze (1926—2012)

DER PRINZ 
VON HOMBURG
Oper in drei Akten und neun Bildern (entstanden 1958—1959, uraufgeführt 1960) 

Libretto eingerichtet von Ingeborg Bachmann 
nach dem Schauspiel Prinz Friedrich von Homburg von Heinrich von Kleist

In deutscher Sprache mit deutschen und englischen Übertiteln

SALZBURGER FESTSPIELE 2026 OPER  DER PRINZ VON HOMBURG

Die Schlacht von Fehrbellin steht kurz bevor. Der 
Kurfürst von Brandenburg ist mit seinem Gefolge 
und seiner Nichte Prinzessin Natalie auf der Suche 
nach dem General Prinz Friedrich von Homburg.  
Sie finden ihn schlafwandelnd im Schlossgarten,  
wo er im Traum seine militärischen Erfolge und seine  
Heirat mit Natalie imaginiert. In der folgenden 
Schlacht verstößt er gegen die kurfürstlichen Befehle 
und gehorcht ausschließlich seiner Intuition. Obwohl 
das brandenburgische Heer siegreich aus dem  
Gefecht hervorgeht, wird der Prinz wegen seines 
Ungehorsams zum Tode verurteilt. Als er ängstlich 
um sein Leben fleht, stellt ihn der Kurfürst auf die 
Probe: Sollte er den Spruch des Kriegsgerichts als 
ungerecht erachten, so sei er frei. Der Prinz sieht 
sich vor die Entscheidung zwischen Gefühl und  
Gesetz gestellt und nimmt schließlich gefasst das 
Todesurteil an. Beeindruckt von Homburgs innerer 
Größe kann der Kurfürst nun selbst seinem Gefühl 
folgen und den Prinzen begnadigen.
Hans Werner Henze und Ingeborg Bachmann zöger-
ten lange, bevor sie 1958 mit der Arbeit an Der Prinz 
von Homburg begannen — zu sehr war die Kleist’sche 
Vorlage von den Nationalsozialisten als kriegsver-
herrlichendes, patriotisches Preußendrama funktio-
nalisiert worden. Doch eben diesem Missbrauch 
galt es entgegenzuwirken. In ihrer Texteinrichtung 
reduzierte Bachmann den militärischen Sprachduktus 
und betonte einerseits die Liebeshandlung zwischen 
dem Prinzen und Natalie sowie andererseits den 
Konflikt zwischen Staatsräson und Empfindung.  
Dieser Gegensatz durchdringt auch Henzes Kompo-
sition: Durch die Gegenüberstellung unterschiedli-
cher Klangfarben und Form- oder Stilelemente wird 
die Dualität von „Traumwelt“ und „realer Welt“ direkt 
fassbar. Zwischen den beiden Polen beziehen Henze 
und Bachmann eindeutig Position: Es geht in der 
Oper, so Henze, „um die Verherrlichung eines  
Träumers, um die Zerstörung des Begriffs vom  
klassischen Helden, es geht gegen die blinde, 
phantasielose Anwendung der Gesetze und um  
die Verherrlichung menschlicher Güte.“      

The Battle of Fehrbellin is imminent. The Elector of 
Brandenburg, his retainers and his niece, Princess 
Natalie, are searching for General Prince Friedrich 
von Homburg. They find him sleepwalking in the 
garden of the palace, dreaming of his military vic
tories and of marriage to Natalie. But in the ensuing 
battle, he disobeys his Elector’s orders, following 
his intuition instead. Although the army of Branden
burg emerges victorious from the fight, the Prince is 
sentenced to death for his disobedience. He pleads 
anxiously for his life, at which the Elector puts him 
to the test: If he considers the judgement of his 
court martial to be unjust, then he may go free. The 
Prince now has to decide between his feelings and 
the law. Ultimately, he accepts his death sentence 
with composure. Impressed by Homburg’s inner 
stature, the Elector is now also able to follow his 
own feelings and pardon him.
Hans Werner Henze and Ingeborg Bachmann 
hesitated for a long time before setting to work  
on Der Prinz von Homburg in 1958. This was be
cause the original play by Heinrich von Kleist had 
been highly exploited by the National Socialists, 
who had interpreted it as a patriotic Prussian drama 
glorifying war. But it was precisely this misuse that 
had to be counteracted decisively. In her reworking 
of the text, Bachmann reduced the military tone of 
Kleist’s language. She also emphasized both the 
love story between the Prince and Natalie and the 
play’s conflict between sentiment and reasons of 
state. This contrast also permeates Henze’s com
position. His juxtaposition of different tone colours 
and different formal and stylistic elements makes 
the duality between the world of dreams and the 
world as it really is directly tangible. Henze and 
Bachmann adopt a clear stance that situates them 
between these two poles. According to Henze, their 
opera is ‘about glorifying a dreamer and about des
troying the concept of the classical hero; it’s against 
a blind, unimaginative application of the law and 
glorifies human kindness’.

David Treffinger · Translation: Chris Walton

„Und fester Glaube baut sich in uns auf,
daß die Empfindung einzig retten kann!“

‘And the firm belief grows within us that 
sentiment alone can save us!‘
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